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Resumeo

A evolugio histérico-arqueolégica de certas tecnologias,
como a filigrana, granulado e solda, é actualmente alvo de
grande interesse sendo uma importante fonte de informacéo
e testemunho dos intercAmbios econémico-sociais de que o
Mediterraneo foi palco no periodo proto-histérico. Para uma
melhor compreensdo das tecnologias em causa é necessario
ter em conta o estudo etno-arqueolégico da ourivesaria
tradicional em Gondomar, Porto, que revela que muitos dos
métodos actualmente utilizados j& o eram no perfodo
referido, alguns dos quais com raizes mediterranicas e
orientais.

Assim sendo, poder-se-d determinar o processo através do
qual a filigrana, o granulado e a solda “viajaram” desde o
Mundo oriental até ao territério portugués, com a
consequente assimilagfio indigena,

* Bolseira da INICT. Mestranda em Argueologia pela Faculdade de Letras
da Universidade do Porto.
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O Mediterraneo Oriental desde o II° milénio a.C. é percorrido por uma
vasta rede de intercAmbios culturais servindo o corredor Sirio-Palestiniano de
intermedidrio entre Chipre ¢ 0 Mundo Micénico a Oeste, Mesopotimia 3 Este,
o império Hitita e posteriormente neo-Hitita a Norte e o Egipto a Sul.

No entanto, esta rede de transacgBes rclativamente esidvel, vai-se
alterar cerca de 1200 a.C. altura em que ocorreram as chamadas invasdes dos
povos do mar gue provocaram a instabilidade e destruigio de muitas cidades-
-estado fenicias. Estes novos povos vio-se estabelecer na costa Sul da
Palestina, desde Gaza até Askalon, sendo conhecidos por filisteus, muito
influenciados no entanto, pela cultura de canad ¢ egipcia.

Segundo José A. C. Dias®” o termo de “povos de mar” ndo se encontra
escrito, designando de uma forma nio muito clara os povos desencadeadores
do « choque traumdtico provocado nas estruturas estatais do Médio Oriente».

As cidades-estado fenicias, que ndo foram muito afectadas por estas
convulsdes, continuaram a sua actividade mercantil, desenvolvendo uma arte
Sirio-Fenicia, que comporta as influéncias dos principais povos que a
rodeiam: arameus, assirios, hititas, egipcios. Sidén e Tiro serdo dois
exemplos, percorrendo os seus habitantes o Mediterrineo; Chipre, Grécia,
Etrdria, Penfnsula Ibérica, fazem parte dos itinerdrios por eles percorridos.
Até mesmo a costa Atlantica da Peninsula Ibérica é percorrida na busca de
estanho s ilhas Cassitérides (Bretanha francesa e Cornualha inglesa).

O tipo de produtos que circulavam nesta vasta rede de transacgdes sao
os bens de luxo e as matérias-primas que entram na composi¢do da sua
produgdio, e em paralelo com as transaccSes que realizavam, os fenicios
também assimilavam na sua cultura elementos das diversas e dispersas
culturas com as quais estabeleciam contactos, tendo simultaneamente um
papel de receptor e emissor.

Dai que por todo o Mediterrineo se tenham difundido elementos
iconogriéficos de origem oriental como sejam®: o lefio, de origem Sirio-Hitita;
a pantera, frisos de animais, cenas de banguetes, procissdes de oferendas,
entrancados; motivos vegetais como a flor de i6tus e a palmeta egipcios;
as sereias, grifos e centauros, Triton, Pégaso e animais afrontados; o deus
castigador, com provéavel origem no Egipto e na Mesopotimia; o disco solar
alado origindrio do Egipto.

Todos estes elementos decorativos aparecem na ourivesaria que circula
pelo Mediterrineo, ou sob a forma concreta de jéias, que sio trocadas por

{1) DIAS, 1993, p. 213-215,
(2) ALMAGRO-GORBEA, 1986.




outros bens, ou sob a forma de ideias a que localmente o ourives indigena
dard forma concreta.

O mesmo acontece com a tecnologia: a solda, a filigrana e o granulado,
patentes na ourivesaria grega, etrusca e ibérica, terdio tido o seu bergco
respectivamente no Oriente, no Egipto e na Suméria, tendo sido difundidas
pelos fenicios, que cerca do séc. IX a.C. se voltam de uma forma mais
sistemdtica para o Ocidente.

De facto, este século traz novas inquietacBes para os fenicios. A Assiria
(com Asurbanipal 11, cerca de 875 a.C.) pressiona com pesados tributos Tiro,
Sidon, Biblos e Arados, que os tém de pagar com metais preciosos.
A necessidade de metais preciosos - ouro e prata, € cada vez maior, ao passo
que a sua afluéneia € cada vez menor; as jazidas orientais de ouro cormecam
a esgotar-se. Paralelamente, hd uma maior necessidade de matérias-primas
para satisfazer uma maior procura de bens de luxo Jjuntamente com uma
necessidade de terras e de espago agricola, aliados a uma populagiio em
crescimento galopante. Estes vio ser os incentivos 3 expansio territorial, ao
comércio de longa distdncia e 3 procura de novos centros de producio®™,

No temit6rio portugués os primeiros vestigios materiais da presenca
fenicio-pinica remontam ao séc. X/IX a.C., com o exemplo de uma fibula
encontrada no monumento da Roga do Casal do Meio, Arrdbida, com
paralelos sicilianos (Pantalica ID®, e de um pente em marfim de origens
mediterrinicas®. E estudos recentes de Frangoise Mayet, Carlos Tavares da
Silva e Yasmine Makaroun® consideram Abul como uma fundacio fenicia
(séc. VII a.C.), St* Olaia, Lisboa e Rocha Branca (Silves) como possfveis
fundagdes fenicias, e Santarém, Cacilhas, Setibal, Castelo de Alcdcer do Sal
e Castro Marim como estabelecimentos indigenas com contactos fenicios.

A assimilagio das novas tecnologias e gostos mediterranicos poderd ser
maior ou menor, consoante a resisténcia a elementos estrangeiros; no entanto,
aquando recebidos e acoplados ao substrato indigena, poderdic perder na
maior parte dos casos a sua simbologia original. Dever-se-4 salientar neste
processo, o papel de comerciantes e vendedores ambulantes, que por vezes
eram acompanhados de artifices e ourives fenicio-cartagineses ou
tartéssicos™, que circulavam por toda a Peninsula transportando consigo
ideias e formas bastante concretas, como é o caso da ourivesaria.

(3) AUBET SEMMLER, 1994,

(4) SILVA, A.CF, 1986, p. 136.

(5) SILVA, C.T; SOARES, 1., 1986, p. 121.

(6) MAYET, E; SILVA, C.T.; MAKAROUN, Y.,1994, p. 23,
(7) CARDOZO, 1957, p. 18.
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Os processos da solda, filigrana e granulado, patentes nas j6ias proto-
-histéricas desde o Bronze Final, s6 poderdo ser compreendidos se recorrendo
a um estudo etno-arqueoldgico da ourivesaria tradicional, como a existente
em Gondomar, Porto; embora as oficinas tradicionais hoje em dia utilizem
métodos mecénicos para trabathar o ouro, até hd bem pouco tempo ainda o
trabalhavam segundo métodos ancestrais, que muito provavelmente
remontam aos tempos proto-histéricos. Na realidade, o Norte de Portugal tem
uma grande tradic@o no trabalho do ouro, sendo a regidio de Entre-Douro-e-
-Minho especializada na realizaco da filigrana®.

Inicialmente a barra de ouro era martelada a frio® (ou chegando-lhe o
fogo de forma a tornd-la mais maledvel) numa bigorna ou cepo de madeira,
com um martelo de madeira ou outro instrumento com a mesma finalidade,
até se atingir a grossura e largura pretendida. Como é ébvio, a lamina assim
conseguida teria dimensdes varidveis que o ourives tinha ¢ cuidado de
regularizar.

A ldmina era ent#io cortada em pequenas placas ou tiras com cinzéis de
gume em cobre ou bronze, ou silex cortantes. Sendo o objectivo fazer uma
placa ou bractea, ela era posteriormente brunida e polida com pequenos
seixos ou areias, grés ou quartzite. E este o meio de se obter as laminas que
servem de elementos estruturais na composicio de arrecadas ou colares e que
posteriormente irdo ser trabalhadas, soldadas e decoradas por outros
processos.

Para obter o fio de ouro, as tiras laminares sdo submetidas
regularmente a ac¢io do fogo para que ndo se tornem quebradigas.

Inicialmente ter-se-ia martelado a tira até ao formato e espessura
desejada"?, resultando um fio de secgéio quadrangular (muito encontrado nas
j6ias desde a segunda metade do ITI° milénio a.C. no Oriente"”) ou ento rold-
-la entre dois seixos obtendo uma seccio circular (processo mais antigo no
mundo mediterrnicot’?),

No entanto, posteriormente, a tira € passada por uma fieira presa num
banco de fio [Est. 2.3], tabuleiro ou carrinho de puxar fio [Est. 3.1}, para que

(8) Segundo CARDOZO, 1957, haveria tradicionalmente trés pélos: um nos arredores de Porto
{Rio Tinto, 8. Pedro-da-Cova, S. Cosme-de-Gondomar e Valbom), um em Pévoa de Lanhoso {Oliveira,
Sobradelo e Travassos) e um em Guimardes (Casteldes). Hoje em dia restam as oficinas de Gondomar ¢
Travassos.

(9) NICOLINI, 1990, p. 21 ¢ p. 76.

(10) BLACK, 1981, p. 26; NICOLINI, 1990, p. 99.

{11) NICOLINI, 1990, p. 110.

{12) NICOLINI, 1990, p. 108.




0 fio de ouro nfio tenha quaisquer arestas (que ndo as pretendidas). No
depésito de Isleham, Inglaterra, apareceram pequenas fieiras em bronze de
6 cm de comprimento, datadas do Bronze Final™,

A fieira, em xisto on granito, actualmente em ferro, consiste numa
pequena placa de buraquinhos - pertuchos (que podem ser circulares, em meia
cana, estrelares,...), que vdo sendo sucessivamente mais pequenos. A tira
laminar vai passando pelos pertuchos, adaptando-se-lhes, e adelgacando até 3
espessura pretendida.

Para facilitar esta tarefa que exige uma enorme forga bracal, a fieira &
presa num suporte. Este pode ser um banco de fio, que € uma estrutura em que
numa das exiremidades é colocada a fieira e na outra um cilindro com uma
corrente - sarilho; o fio de ouro & preso 2 corrente com a ajuda de uma tenaz,
¢ assim puxado quando se manipuia o sarilho. O tabuleiro & um suporie que
€ preso & parede, sendo o fio também puxado por uma tenaz. O carrinho de
puxar o fio € constituido por dois cilindros 0postos em que o fio de ouro passa
de um para o outro através da fieira.

No tabuleiro e no carrinho de puxar o fio, so utilizadas fieiras cujos
pertuchos tém didmetros mais diminutos. Poderfo também ser usados os
rubis; estes, circulares e de orificios extremamente pequenos, reduzem o fio a
“espessura de cabelo™, _ :

Apés obtengdo do fio, este pode ou néio ser martelado, servindo por
VEZes para revestir certas pegas ou encobrir certos remates pouco perfeitos.

Para criar fios ocos (processo origindrio do Egipto do III® milénio
a,C.1%) - tradicionalmente denominados de canevio e canotitho (se for meio
tubo), é introduzido um fio de cobre Jjuntamente com a tira de metal. Quando
esla associagio passa pelo processo atris descrito, a tira de ouro envolve o fio
de cobre, gerando assim uma estrutura tubular. A peca € seguidamente
mergulhada em écido cloridrico (tradicionalmente denominado de “espirito
de sal marinho™), que dissolve o cobre, mas que ndo ataca o ouro (nem a
prata) de modo a que o fio fique oco. A jungfio do fio pode on ndo ser soldada.

A solda ter4 nascido na segunda metade do IV® milénio a.C. no Oriente,
aparecendo em inicios do III° milénio a.C. no Egipto"®,

Em Ur, na Suméria, existem referéncias escritas de uma liga
intencional de cobre e prata, datada de cerca de 2600 a.C.i?,

(13) ELUERE, 1990, P. 145.

(14) CARDOZO, 1957, p. 24.
{15) NICOLINI, 1990, p. 115.
{16) NICOLIN, 1990, p. 165.
(17) NICOLINL 1990, p. 165.
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Soldar implica ligar, unir duas ou mais superficies, ndo podendo
utilizar-se temperaturas mais altas que os pontos de fusio do ouro nas zonas
de contacto a soldar, pois caso contrdrio corre-se o risco da
desagregacdo/fusao das mesmas. Dever-se-d4 referir que iniciaimente a
soldadura era efectuada a frio, ou seja, duas superficies eram unidas através
da pressdo acentuada ou percussio.

Para se soldar uma peca tem-se portanto de utilizar uma liga cujo ponto
de fusdo seja inferior aos dos elementos da peca a soldar™®.

A associagiio de vdrios metais no seu estade puro modifica
completamente os seus pontos de fusiio individuais, gerando um ponto de
fusfio mais baixo.

Segundo Plinio, a liga mais usada seria a de ouro, prata e cobre”. Estes
trés elementos com 0s respectivos pontos de fusdo 1063°, 961° e 1083° C,
quando combinados nas seguintes proporgbes 600%o + 200%c + 200%o,
dariam um ponto de fusdo que andaria a volta dos 835/845° C, mas que nunca
baixaria para além dos 800° C.

No entanto, e apesar do resultado a partir desta combinacéo, ndo hé regra
alguma que perrmita calcular pontos de fuséio, s6 mesmo pela experiéncia.

A soldadura de duas superficies pode ser também realizada pelo
processo de soldadura autogénia®™. Este processo exige uma maior pericia ¢
cuidado por parte do ourives pois é o préprio ouro constituinte do objecto que
¢ utilizado como solda.

Para activar a fusdo, facilitando a rapidez e perfei¢cio da soldadura, €
adicionado i liga um fundente. Segundo Plinio XXXII1 27,89 o fundente mais
usado era a chrysocolla, mistura mineral que se apresenta associada ao
hidrocarbonato de cobre, 6xidos de ferro e sulfureto.

Schliemann considera que o aurifex micénico soldava o ouro com
bérax (borato hidratado de soda)™”, que abundava na Asia Menor e na Itdlia
Central™.

No Egipto também era usado como fundente o natrfio - carbonato de
soda revestido de bi-catbonato™®.

(18) CARDOZO, 1937, p. 35.

(19) DEMORTIER, 1983, p. 44.

(20) CARDOZO, 1957, p. 35.

(21) Tradicionalinente ¢ bérax ainda & utilizado, dando-se-lhe o nome de trincal; & solda é
colocada na “coquinha da solda” (placa fina, circular e cincava) com um pequeno apéndice estreito de
form a prender entre ¢ tampo ¢ a gaveta de uma mesa.

{22) In SEVERO, R., O Tesouro de Lebugiio. «Revista de Guimarfiess, Guimardes, v. LXVIIL,
n° 3-4, 1957, p. 435.

{23) NICOLINI, 1990, p. 52.
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As superticies a serem soldadas tm de ser preparadas, pois 0 ouro ao
aproximar-se do ponto de fusfio desenvolve uma pelicula de dxido que
interfere com o escorrimento e adesdo da solda®.

Assim sendo, as superficies terdo de ser protegidas para que se crie uma
barreira ao ar, de modo a evitar a oxidag@o, guiando a solda para a 4rea
pretendida®), '

O ourives terd de ter cuidado com a aplicagdo da liga para soldar, de
modo que a sua cor nio destoe do resto da peca, e posteriormente com o
arrefecimento da soldadura.

O fio de ouro nasceu no Egipto no inicio do III° milénio a.C.. Em Ur,
na Sumeéria, por volta de 2600/2500 a.C. jd se encontravam fios moldados,
martelados, rolados e alisados®.

A filigrana é a arte de delicadamente entrangar, enrolar finos fios de
ouro, soldando-os.

Obtidos os fios, pelos processos jd deseritos, h4 que os torcer. Sio
necessarios dois fios (ou mais) que sdo torcidos manualmente entre duas
tdbuas de madeira [Est. 3.2]: esta operagio denomina-se de torgal.

Posteriormente, os fios sio recozidos e ligeiramente martelados, de
forma a obter uma fina fita torcida®,

¥ com esta fita que se viio elaborar os tio reconhecidos SSS e espirais.
E com ela se debruam e rematam interiores ¢ exteriores de arrecadas.

O fio pode ser aplicado de uma forma simples, em forma de meandros
soldado a uma 1amina, ou pode ser duplo e torcido.

E para se poder trabathar com tais finas fitas, o aurifex necessita da
ajuda de buchelas, ou seja, pequenas pingas [Est. 3.4].

Um elemento que se encontra também nas Jéias é o chamado crespo,
que implica a utilizagfio especifica de um instrumento - ferro do crespo [Est.
4.1]. A fita torcida € presa na ponta deste ferro, que € colocado no interior de 7
uma pequena placa com diminutas concavidades circulares, embutideira,
enrolando sobre si mesmo.

O fio pode também ser trabalhado com um estilete ou pequeno cunho

-

de modo a imprimir-lhe certos desenhos ou sulcos. E assim gue surge o fio

(24) BLACK, 1981, p. 20

(25) BLACK. 1981, p. 20.

(26) NICOLINI, 1990, p. 99 ¢ 60.

{27) Tradicionalmente a filigrana pressupde duas operag@ies: arcabougo e o seu enchimento.
O arcabougo & a realizagfio da estrutura ou esqueleto do objecto idealizado; implica finas tiras laminares
delimitando espagos, que sdo cortadas mediante moldes ou as chamadas bitolas [Est. 3.3]. O enchimento
€ o preenchimento do arczbougo com finas fitas torcids, elaborando desenhos ¢ feitios.
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sulcado e o chamado fio perolado, conseguido com um pequeno estilete
circular e coéncavo, de maneira a dar a sensacdo de diminutas pérolas®™.

E com o entrelagamento do fio simples que s¢ obtém as cadeias de
suspensio supra-auricular das arrecadas.

Na Suméria em 2600 a.C. aparece uma espécie de “proto-granulado”,
sendo os granulos de grandes dimensdes, podendo ou nio serem fixados
através da solda®, Cré-se, que o granulado terd tido suas origens nesta altura.

O granulado, consistindo na juncio de pequenas esferas macigas que
s#io soldadas & peca, foi uma técnica largamente desenvolvida pelos egipcios
desde o Médio Império (c. 2040-1786 a.C.), e amplamente imitada pelos
aurifices canaanitas (Canad foi durante muito tempo uma provincia egipcia,
mas que teve um periodo florescente cerca de 1550-1220 a.C. devido a
intensas relagdes de comércio com paises do Mediterrineo; a ourivesaria
canaanita inspira-se na técnica e estilo egipcios)®™. A ourivesaria assiria
adapta as suas tradicionais linhas triangulares e losangulares as novas formas
granulares, criando brincos com pirdmides de grinulos e grossos cachos™.

No inicio, o trabalho era incipiente e os grinulos muito grandes®; € a
esta fase que se¢ denomina actualmente de proto-granulagdo: técnica
utilizando grinulos de forte calibre ou ligados sem soldadura {por exemplo
através de pressido). Com o tempo, foi-se aperfeicoando e os etruscos entre
700 e 600 a. C., foram os que mais contribuiram, sendo eximios nesta arte®,

Normalmente, hd uma indissociagio entre os termos polvilhado,
granitado e pseudo-granulado. Polvilhade é quase que formado por pé de
ouro; as esferas sio de tal maneira mimisculas que diic a sensagio de po.
O granitado é constituido por residuos de uma limagem grosseira do ouro,
dando um aspecto rugoso & peca. O pseudo-granulado é quando s¢ pretende
dar um aspecto aparente de granulado, quando na realidade foi conseguido
através de uma outra técnica.

Quais os processos que teriam sido utilizados para se obterem 0s
granuios, niio o podemos saber, no entanto colocam-se vérias hipSteses:

i 1 - verter uma gota de ouro fundido sobre uma superficie lisa e macia
(por exemplo carvio de figueira), que provoca o rolar da gota gerando uma
pequena esfera™;

AR

.

o {28) NICOLINI, 1990, p. 120-123,

o (29 NICOLINI, 1990, p. 130.

e (30) ROSENTHAL, 1973,

. (31) NICOLINI, 1990, p. 132, p. 137.

A

S

(32) BLACK, 1981, p. 26.
£33) BLACK, 1981, p. 29.
(34) BLACK, 1981, p. 20.




2 - verter o ouro fundido devagar através de uma espécie de rede, sobre
uma superficie lisa e macia (permite realizar vdrias esferas a0 mesmo tempo);

3 - elaborar uma pequena concavidade num pedaco de carvio, sobre a
qual € vertida uma gota de ouro fundido que posta em movimento através da
chama de um macarico de boca produz uma esfera (observado nas oficinas de
Gondomar);

4 - através de um molde bivalve:

Os grinulos podem aparecer associadosfagrupados, formando por
exemplo um apéndice de uma arrecada ou um aro de um bracelete ou
simplesmente isolados, marcando o centro de uma espiral ou as pontas de
uma roseta.

Todos estes elementos em filigrana e em granulado tém agora que ser
soldados a peca. Inicialmente sfio ajustados e af fixados temporariamente com
dgua (também para que a solda possa af aderir mais facilmente). Entio &
espargida solda em pé sobre a peca (constituida por uma liga terndria de modo
a ter um ponto de fusdo baixo)®, operagdo esta denominada de “canto de
cigarra” e realizada com a ajuda da borrachinha [Est. 4.3] onde se encontra a
solda; este instrumento tem uma espécie de serra que raspada com a unha faz
verter a solda em p6 e produz o ruido caracteristico que justifica o nome da
operacio.

Sobre a pega previamente colocada numa pertica, “piruca” ou “pitica”
[Est. 4.4], ou num carvio de urze, é langado o fogo com um magarico de boca,
como o demonstram os baixos relevos no timulo de Niankhkhnum e
Khnumhotep da V* dinastia®. No Egipto os magaricos utilizados contém
bogqueiras de cerfimica, e a pega de ouro € colocada sobre um bloco de carvio.

Os elementos podiam também ser fixados através da soldadura
autogénia, sais de cobre, ou com a ajuda de uma mistura de cola branca, bérax
€ carvio de madeira em pGo”.

A pega € entlio toda ela submetida ao fogo, apés ter sido colocada
Jjuntamente com carvio (para poder atingir temperaturas mais elevadas sem
danificar a peca) num cadinho [Est. 2.11. Este novo recozer permite uma
methor homogeneizacio da peca.

As dltimas fases por que a peca passa sdo 0 embranquecimento numa
solugiio fraca de 4cido sulfirico, 0 corar numa massa que em Gondomar é

(35) Tradicionalmente, em Gondomar, a solda & constiteida na proporciio de: para 10 gr. de ouro,
adiciona-se 1.5 gr. de prata, 1,5 gr. de cobre ¢ trincal.

{36) ALTENMULLER, 1990, p. 40.

(37) NICOLINI, 1990, p. 145.
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constituida por duas partes de salitre (nitrato de potdssio), uma de sal (cloreto
de sddio), uma de pedra-ume (alume - sulfato duplo de aluminio e dum outro
metal, que tem por caracteristica fixar matérias corantes) ¢ dgua a ferver, ao
que se segue o esfriamento, secagem, passagem ouira Vez por agua,
repetindo-se toda a operagio seguindo-se o polimento da peca com areia fina,
dgua e escova e nova introdugio na massa descrita, sendo finalmente brunida
com uma haste de agco ou seixos.

A pandplia de instrumentos que ajudam o ourives na elaboragfo das
suas criagGes estd longe de terminar; consoante as suas necessidades, ele
fabrica os seus préprios instrumentos; cada aprendiz em Gondomar comeca a
sua aprendizagem fazendo borrachinha que posteriormente vai usar.

Hi ainda que salientar os seguintes instrumentos: a bigorna, onde o
ourives martela e trabalha a peca (a mais antiga estd representada no jarro do
ourives Ilsu-Ibnisu de Larsa, datdvel de 1749-1712 a.C. através de um sinete
de Samsu-Iluna, sucessor de Hammurabi na Babilénia®®}; martelos®™; torno,
onde a peca é colocada e uniformemente trabalhada®’; a embutideira
[Est. 5.1}, placa de madeira ou metal, com concavidades de tamanhos
varidveis e que juntamente com o embutidor - peca de calibre varidvel com
uma extremidade arredondada®, permite adaptar a placa as paredes da
concavidade escolhida (esta peca é passivel de ser encontrada no ITI° milénio
na Mesopotdmia, tendo origens orientais®); o pedo [Est. 5.2], espécie de
broca que permite a elaboracfo de furos; agnlhas grossas de metal ou pedra,
que tém por funcdo perfimar o0 metal; a apanhadeira [Est. 5.3], instrumento
em madeira composto por um cilindro que permite enrolar o fio para
posteriormente ser cortado; a adrasta [Est. 5.4], instrumento cénico em
madeira ou metal, que permite cortar em aros o fio, e avaliar os didmetros;
mindsculos compassos em bronze; pingas, cujos formatos varidveis sio de
acordo com o fim a que se destinam, podendo ter bicos arredondados, afilados
ou serem tenazes“® [Est. 6.1]; buris e cinzéis [Est. 6.2] (foram encontrados
cinzéis e buris em bronze num timulo de ourives, num santudrio em Larsa,
datados do séc. XVIT a.C.“); estiletes para cortar e moldar placas ou fios;

(38) NICOLINI, 1990, p. 74.

{39) NICOLINI, 1990, p. 74.

{40) CARDOZO, 19573, p. 42.

(41 A outra extremidade pode ser cortante, tende assim wm cardcter funcional [Est. 4.2]; para tal

operagiio 6 frequentemente usada uma placa de metal, sobre a qual se corta [Est. 6.3].

{42) NICOLINI, 1950, p. 87.

{43) NICOLINI, 1990, p. 76.

(44) ELUERE, 1990, p. 101,




tradicionalmente, no Norte de Portugal, para se imprimir certos feitios ao fio,

em vez de se usar um estilete usa-se uma espécie de entrancador de fio
[Est. 6.4].

Todos estes processos técnicos permitem a elaboracio de bonitas jéias.
E a sua graciosidade poderd aumentar com o aperfeicoamento das técnicas
aplicadas.

No entanto, onde termina a técnica e comeca a decoracdo?

Sem sombra de divida, que a solda faz parte da tecnologia; e a filigrana
e o gramulado?

Na realidade, a distin¢do é muito ténue. Tecnologia e estética, dois
termos que se cruzam e que sdo indissocidveis.

Na ourivesaria mesopotimica, a forma imperava sobre a decoragfio, as
linhas sdo simples e rigidas, enquanto na ourivesaria etrusca existe ji um
equilibrio entre as duasts.

Na Grécia, e apds as conquistas de Alexandre, o Grande, abandona-se
0 arcaismo e rigidez vigentes nas jGias, adoptando-se linhas muito mais
fluidas e leves, com influéncias orientais e mediterrinicas (cruzes, cachos,
pirdmides invertidas, pendentes em flor, palmetas, espirais formadas por
tubos cujas extremidades sio decoradas com bustos de mulheres, cabecas de
carneiro ou motivos florais)®,

'Yodas estas influéncias assimiladas e trazidas para a Peninsula por via
maritima através de um grande povo comerciante, os fenicios, vio ser
interpretadas de uma forma extremamente pessoal pelos ourives indigenas.

A tecnologia foi sendo aperfeicoada ao longo dos tempos e adaptada a
um certo gosto tipico nortenho, sendo curioso o facto de encontrarmos

actnalmente em joias contemporfneas um revivalismo pelo gosto e formas
mediterrinicas antigas.

{45) GREGORIETTL, 1971, p. 52.
(46) GREGORIETTI, 1971, p. 60.
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1. Cadinho
2. Rillieira
3. Banco de fio




1. Carrinho de puxar fio

2. Tibuas paralelas para o torgal
3. Bitolas

4. Pingas ou buxelas




1. Ferro de crespo

2, Ferros de coriar
3. Borrachinhas

4, Piaca
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1. Tenazes

2, Buril

3. Placa de chumbo
4. Entrangador de fio




